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Editorial

Die Zeitschrift ® ass % Literatur" Kleinformat hat es sich zur
Aufgabe gemacht, die Vorgange im kulturell-literarischen Bereich zu befragen.
Kritische Essays sollen zu gesellschaftlichen und politischen Vorgingen
Stellung beziehen. Philosophisches wird sich ebenso finden wie Tagespolitik,
Literarisches ebenso wie Wissenschaftliches.

Im Maiheft 1998 haben wir uns bemiht, wieder einmal eine vielfiltige und
bunte Nummer zu gestalten. Dies ist vor allem auch unseren treuen Autoren und
Autorinnen zu denken, die uns immer wieder Texte zukommen lassen. In die-
sem Heft folgt der zweite Teil von Armin Anders vierteiligem Essai iber seine
Konzeption von Theater.

Unser Symposium 7 T4GE OSTERREICHISCHE LITERATUR 1998 fir diesen
November ist bereits sehr weit gediehen.

Der Verlag Eprriow Arr & Science WIEN bereitet derzeit seine erste Publikation
vor. Dazu mehr Informationen im Sommer.

Wir danken allen Mitgliedemn und Abonnent/inn/en fur ihre Beitrdge und die
damit verbundene Unterstiitzung des Projektes.

Solltet Thr Texte oder Textprojekte vorzuschlagen haben, wendet Euch bitie an
die untenstehende Adresse. Texte sind gefragt, also klemmt Euch dahinter, Wir
warten gespannt.

Wir winschen unterhaltsame Lektiire,

Die Redaktion

Freiwillige Spenden oder Abo Bestellungen richten Sie bitte an:

AG Literatur, 1120 Wien, Arndtstralie 85/8, Tel.:810 95 56
oder an das Bankkonto:
BAWAG, BLZ 14000, 06110700448

Einzelheft: 15,- 6S
Abobestellung: 10 Hefte 150,- 68

Gefordert aus Mitteln des Bundeskanzleramtes Sektion V/4



Anmerkungen zu einem Theater der Gegenwart
Essai/Fragment in 4 Teilen - (T PRODUCTIONS
Armin Anders

2. ANMERKUNGEN ZUR KUNST

Das Problem ist, ob es eine Einheit von Kunst und Leben gibt. Gibt es diese
Einheit, dann ist das das Ende der Kunst. Oder aber es geht darum, die
Differenz von Kunst und Leben zu behaupten, zu artikulieren und auszubau-
en. Heiner Miiller

2.1. KuNST UND GESELLSCHAFT. FUNKTION UND AUTONOMIE.

Meines Erachtens gibt es 4 Formen bzw. Funktionen der Kunst. Im folgen-
den kurz thesenhaft formuliert, wobei diese 4 Formen/Funkticnen selbstver-
stindlich einander nicht ausschlieBen und auch durchaus zueinander in
Verhiiltnis zu setzen sind:

1. Funktion

Die sozial-integrative und konstruktiv-kollektive Funktion; charakteristisch
fiir archaische Gesellschaften, Die dkonomische Ordnung ist die der
Naturalwirtschaft. Die magisch-religitse Ordnung ist die des Animismus.
Die Wissensordnung ist mythologisch.

2. Funktion

Die reprasentative Funktion (die Legitimitdt der Macht- bzw.
Herrschaftsverhéltnisse); charakteristisch fiir aristokratisch-klerikale
Gesellschaften. Die 6konomische Ordnung ist die des Feudalismus. Die reli-
gidse Ordnung die des Monotheismus. Die Wissensordnung die der
Dogmatik (Logos).

3. Funktion

Die therapeutische Funktion (die Frage nach der Entwicklung eines Ich-
Subjekts); charakteristisch fiir die biirgerlich-moderne Welt. Die 6konomi-
sche Ordnung ist die des Kapitalismus. Die Wissensordnung ist die der
Wissenschaft und Technik (Pragmatik und Utilitarismus).

4. Funkion
Die explizite/programmatische Funktionslosigkeit; die Behauptung der



(materiellen) Autonomie. Der Freiheit des Abgriindigen, des Subversiven,
des Abseitigen. Die Differenz von Kunst und Leben. Die Kunst der/des
Gegenwirtigen.

2.2. Kunst unp ExPERIMENT. INDIVIDUUM UND KULTUR

Kunst ist nicht a priori experimentell, aber ihre Wurzel ist eine
Unternehmung, der Entduflerung eines Anderen; der Versuch, diesem
Anderen (das immer ein jenseits der Grenzen ist) eine Sprache zu geben,
einen Karper (seinen Raum und seine Zeit). Kunst ist ein chirurgischer
Eingriff am bewuBten, am materialen Subjekt/Objekt, das sich selbst in der
Moderne als Individuum erfahren will und letztlich durch Entfremdung und
Konformitit gezeichnet ist. Ein Individuum, das sich immer mehr als atomi-
siert erfahren mufl und trotzdem oder gerade deswegen in romantischer
Sehnsucht nach dem Absoluten verharrt; ein Individuum, das nach einer
Sprache cines/des Wir sucht, aber einander unentwegt in das Wort fallt. Ein
Individuum, das sich als Objekt einer enormen Beschleunigung erfahrt, aber
nichts wissen will von Grenze, Gefahrdung und Abgrund. Dieser unentweg-
te und vermeintlich unaufhaltsame Sterbenssprozef macht das zerschundene
und zersplitterte Individuum zum lebenden Leichnam, zum langsam erkal-
tenden Objekt in einer erkalteteten Objektwell.

Exkurs

In der Kunst erfihrt der Mensch die Bedingungen der Mdglichkeit von
Subjekt und Subjektivitat, des Verhdlinisses von Subjekt und Objekt, von
Ich und Wir-Konstitution und Konstruktion; das Individuum erfihrt sich als
das, was es war, ist, von Anfang aller Zeit: eingebettet in ein Wir von
Sprache, Geschichte und Denken. Das Individuum erfdhrt sich aber nicht
nur als ein vom Wir Gemachtes, er erfahrt sich als ein Wir, das es zu begrei-
fen und zu gestalten weil, Kunst als Existenz der Gegenwarl, als
Gegenwart der Existenz.

2.3. KUNST IST ...

23 Behauptungssditze zur leichtesten Schwere der Existenz

Kunst ist Behauptung, ist Experiment, ist Krise, ist Aussetzung,.

Kunst ist artifiziell, essentiell, existentiell.

Kunst ist nicht Medium im Sinne von Mittler von Stoff und Form, von
Material und Aussage. Kunst hat mit Kunst zu tun. (Exkurs 1: Es kann also
nicht darum gehen, mittels der Kunst bzw. in der Kunst Politik zu machen,



sondern die Kunst politisch zu machen.)

Kunst ist kalkulierte Operation, ein chirurgischer Eingriff am (sozialen)
Kdorper — bei vollem Bewubitsein. (Viviscktion pur!)

Kunst setzt dort an, wo alles andere aussetzt, im Wissen der Aussetzung,
Kunst hat weder Anfang noch Ende. Sie ist in steter Bewegung auf etwas
zu, von dem sie nicht weill, was es ist. Sie ist jene Bewegung, die nicht zn
fassen ist, immer aber in Bewegung, alles zu umfassen. Sie ist jene
Bewegung am Rande, die bewegt wird von der Mitte, die Mitte zu sprengen.
Kunst ist kein System, keine Ordnung im klassischen Sinn, Sie ist anar-
chisch, immer im Fluf. Immer wieder ein Anfangen angesichts des unent-
wegten Endens. Immer wieder ein Anfangen angesichts des unausweichli-
chen Scheiterns. (Eine Spur des Wortes, der Sprache im Schweigen,)

Kunst ist das Aussetzen der Ordnung, von Ordnung — der Aussatz.

Kunst ist asozial, immer wieder maflos wider die Moral.

Kunst ist a- bzw, unékonomisch, immer wieder mablos wider die
Berechenbarkeit.

Kunst ist peripher (eine Marginalie der Geschichte und Kultur). (Exkurs 2:
Indem wir uns aus der Mitte an dic Réiinder setzen, setzen wir die Mitte den
Réndern aus. Indem wir die Rinder besetzen, begrenzen wir den Besitz der
Mitte.)

Kunst ist wider die Okonomie des Kapitals.

Kunst ist eine Okonomie der Werte ohne die Werte der Okonomie.

Kunst also ist nicht Profession.

Kunst ist Obsession.

Kunst ist Konstruktion.

Kunst ist Konzept,

Kunst ist die Existenz der Gegenwart, die Gegenwart der Existenz.

ErrLos
Es ist klar, daf3 sich die Ethik nicht aussprechen ldfst. Die Ethik ist transcen-
dental. (Asthetik und Ethik sind eins). Ludwig Wittgenstein
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Riickenansicht
Robert Zettl

In seiner Erinnerung taucht immer wieder dieser Riicken auf.

Auf seltsame Weise ist er beruhigend, obwohl er aufler Reichweite ist, uner-
reichbar.

Dieser Riicken gehort seiner Mutter.

Er sieht ihn in der Kiiche stehen. Vom Wohnzimmer aus. Der Tiirrahmen
grenzt dieses Bild ab. Tatséchlich erscheint es immer ein wenig abstrakt.
Der starre Rahmen und die sich bewegende Mutter, wie sie das Geschirr
abwischt. Man sieht es nicht. Es ist nur das iiberlaute Klappern der Teller,
der hellere Ton des Bestecks, das dumpfe Aufsetzen eines Topfes in das mit
Wasser gefiillte Spiilbecken, Das Muster des Hauskleides, das seine Mutter
dabei tragt, verschwimmt in der Erinnerung. Aber es miifite ein Blau sein,
ein ausgewaschenes, blasses Blan, Wahrscheinlich sind es Blumen, ineinan-
der iibergehend, schwer zu sagen, wo die eine Bliite anfingt und die andere
aufhért.

Gerne méchte er sie rufen. Sie ist so weit weg. Sie wird ihn nicht horen.

Das Bild verschwimmt langsam, verlduft sich, wie die Trénen.

Das Klatschen gehort dazu, Das Klatschen, wenn der Giirtel seines Vaters
auf seinen Nackten Hintern aufschligt.

In seiner Erinnerung ist das Bild seiner Mutter, die Gerdusche aus der
Kiiche, das Klatschen des Giirtels und das Brennen seiner Haut.

Alles andere ist weit weg.

T o 1 L D T

ST

Kindheit

Raimund Kremlicka
Ich weise ihren Besitzanspruch zurtick.

1

Sie kiindigten ihr Erscheinen nicht an, Sie fragten nicht, sondern traten ein-
fach in mein Zimmer ein. Ich erlebte ihre Anwesenheit in meinem Leben als
Verfolgung und lebte in permanenter Angst, sie kdnnten mich beobachten
oder bei einer verbotenen, intimen Handlungen ertappen. Sie zogen mich
fir Verfehlungen zur Rechenschaft. Sie zwangen mich stark, mutig und



gerecht zu sein.
Zwischen mir und meinen Eltern liegen Abgrilnde.

2

Es geschah bei diesem Pferdekarussell im Prater, das neben der Wasserbahn
mit den weilen Schwinen. Ich stand an der Ballustrade und blickte zu den
Ponys auf, zu den riesigen Tieren, die mit ihren Hufen in den Sdgespénen
scharrten, Ich sollte reiten, aber ich wollte nicht, Ich habe mich wie ein
Zwerg unter Riesen gefiihlt,

"Ein richtiger Junge hat keine Angst", sagte mein Vater. Doch die dngstli-
chen Gesichter der Médchen und Buben auf den Pferderiicken straften ihn
Liigen. Vater hob mich in den Sattel und gab dem Pferd einen Klaps. Ich
klammerte mich an den Ziigeln fest.

Ich werde den kleinen Jungen nie vergessen.

3

Im Sommer spielten wir oft am Liesingbach. Manchmal saf} ich auf den
Steinplatten, die den Bach in sein enges Bett sperrten und starrte ins Wasser.
Ab und zu schwamm ein Stiick Holz vorbei, drehte sich im Sog der kleinen
Stromschnellen, wurde unter die Wasseroberfliche gezogen und ver-
schwand in Richtung Straflenbahnbriicke. Wenn wir vom Kinderfreibad
kamen, mit den Schuhen unterm Arm, sprangen alle iiber den Bach. Ich
sprang nie. Ich hatte Angst, das andere Ufer zu verfehlen, An einem heillen
Sommertag stand ich wieder auf den Steinplatten und hérte vom anderen
Ufer die spéttischen Rufe meiner Freunde:

"Feigling! Angsthase!"

Ich nahm allen Mut zusammen, sprang und verlor meinen Schuh. Er fiel in
den Bach und wurde abgetrieben, So schnell ich konnte, lief ich hinterher.
Spitze Steine bohrten sich in meine Fuflsohlen. Tausend Gedanken jagten
durch meinen Kopf. Kurz vor dem kleinen Wasserfall erwischte ich ihn und
zog den Schuh aus dem Wasser. Weit weg hoérte ich die Stimmen meiner
Freunde. Keiner war mir gefolgt.

Nie werde ich vergessen, als ich weinend auf der Béschung saB und nicht
wullte, was ich tun sollte. Als mir zu Hause die Tiir ge6ffnet wurde, funktio-
nierte meine Maske wieder, aber mein Schweigen empfand ich als Betrug.
Mein Schuldgefiihl blicb.



Paositionslicht
Claudia Glanzmann

Sophie stieg iiber die Reling ins Boot, das ihren Bewegungen auswich, sanft
an die holzerne Anlegebriicke stiess. Still war es um Sophie, menschenleer.
Nie wieder zuriickkehren, weder in dieser Nacht, noch sonst.

Ein Unfall?.. wiirden die Leute glauben, es sei ein Unfall gewesen, die
Kinder? Vermutlich. Sophie schauderte.

Sie loste die Leinen und driickte den Startknopf. Riickwirts schaukelte das
Boot aus der Anlegestelle, das rhythmische Tuckem des hochgetrimmten
Sportmotors schwoll an.

Ein harter, aufheulender Lirm in der Nachtstille.

Wire es eine andere Nacht, Sophie hitte die von ihr verursachte
Ruhestérung als unangenehm empfunden, nun aber gefiel sie ihr, half sic
ihr, wie eine Genugtuung, sie floh.

Ein strenges Licheln blitzte iiber ihr Gesicht.

Es war kiihl, es nieselte.

Der griinrote Widerschein des Buglichts huschte iibers Wasser, rasch zog
der Hafen vorbei.

Fischerboote. Das grosse Linienschiff, Bojen, Positionslichter. Die verlasse-
ne Uferpromenade wich zuriick, ihre Kette fahl schimmernder
Strassenleuchten. Vor Sophie 6ffnete sich die Hafenausfahrt, der sich heben-
de und senkende Raum der offenen See begann, das elegante Motorboot
glitt hinein. Wind fasste in Sophies Haar, den Mantel und liess das graue
Seidenfoulard flattern,

Die schlanke Frauengestalt selbst, aufrecht wie sie hinter dem Steuer stand,
bewegte sich kaum. Jetzt, da Sophie endlich tat, wonach sic sich so lange
gesehnt und doch nicht iiber sich gebracht hatte, sie das Dorf verliess,
erfiillte sie eine traumhafte Zuversicht, durchfyhr sie in ihrem Boot eine Art
Zwischenkorridor, bevor sie hiniiberwechselte in eine andere Welt.
Schweren, michtigen Armen glich das Meer, wie es sich spannte und nach-
gab, spannte.

Einsam war es hier draussen, glanzvoll.

Eine Woge hob das Boot an, und der Bug senkte sich wieder. Das Boot
wurde angehoben, Gischt leuchtete im Rot des Backbordlichts. Je weiter das
Festland hinter ihr zuriickfiel, desto fordernder, schien es Sophie, flutete um
sie das Meer, wo sich ein Wellenkamm brach, war es bald wie ein Atmen
und Stéhnen.

Hinaus, weit hinaus iiber die michtigen Tiefen wollte sie, fort von den
Strinden, dem Anblick der heranrollenden Unermesslichkeit der See; wo



Gezeiten und Land um und um ineinanderflossen, sich mischten und sich
verloren - klare, verspielte Wellen iiber den Sand ausliefen und emeut hera-
neilten, kriuselten, sich iberspiilten und sich wieder nachfolgten.

Leichter Nebel zog auf, das Boot schnitt hindurch,

Mal strebte es eiliger dahin, mal verlor es an Fahrt, hob sich wieder, zog
eine Schlaufe, hingte eine zweite an...beschleunigte, eine dritte und senkte
sich.. nahm wieder Fahrt auf...Einige Zeit hielt Sophie den Tempowechsel
bei. Schliesslich aber drosselte sie den Motor und gab das Boot der Diinung
frei. Die Motorengerausche verstummten, Dieses eine Innehalten noch.

Es verlangte sie ebenso danach, wie ihr darob bange zumute war, sie blickte
aufs Wasser, zogernd einen Moment, trat vom Steuer zuriick - sie hatte die
Weite der See, deren Hilfe, das Wissen darum tat gut, zog sie hinaus.

Sophie setzte sich, zog aus einem Kasten unter dem Sitz cine Wolldecke
hervor, breitete sie iiber sich und rutschte an die Bootswand, iiberliess sich
dem treibenden Boot, dem Dahinschaukeln und der Nacht, einer Nacht, in
der ein verhaltenes Ballett begann, ein Ballett aus dunklen Flichen und tan-
zenden Nebel - sich wandelnder Gestalten. Schleier verwoben sich, schlan-
gen ineinander iiber tiefem Schwarz,

Den einen Arm liess Sophie ins Wasser baumeln, 6ffnete sich ein Wellental,
strudelten um ihr Handgelenk feine Wirbel.

Der Nebel wurde dichter.

Eine geschmeidige verhiillende Welt war es fiir Sophie, eine entriickte, fiir
sie beinahe breits die von ihr herbeigesehnte andere Welt. Schemen glitten
dahin,

Stille, in der die letzten Zeitschranken fielen.

Von der Wolkendecke geschiitzt, auf der sich eine Schicht winziger
Wasserperlen abgesetzt hatte, blickte Sophie in den Tanz des Nebels.

Thr Gesicht war nahezu ausdruckslos. Einzig der Mund, geschlossen im
Bemiithen ein zuweilen drohendes Schinchzen zu unterdriicken, mahnte
Liigen. - Vorbei, fast vorbei. Als die Stromung dic Bootsspitze auf eine
weite, offene Fliche zudrehte, stand Sophie auf. Sie driickte den
Starterknopf. Meile um Meile jagte das elegante Sportboot hinaus, immer
weiter hinaus, ¢s befand sich in voller Fahrt, als sic sprang.

Mit der Dammerung des Morgens erwachte er. Vor ihm, von den Fenstern
eingerahmt, zeigten sich, in noch mattem Licht, die Farben des Gartens.
unterhalb des Hauses, nahe der Kiistenlinie, verloren sich die letzten
Nebelschwaden. Sophie, seine Frau, sah er. war bereits aufgestanden, thre
Seite des Bettes war leer,



Die Reisekrankenversicherung
Michaela Seul

Er spuckte die Zahnpasta aus und schaute in den Spiegel. Gesprenkelt. Sein
Gesicht war gesprenkelt. Voll weiller Flecken. Zahnpasta. Aber es war ja
nicht sein Spiegel. Und er mufite ihn auch nicht putzen. Das wiirde irgendei-
ne Putzfrau erledigen. Putzfrau, dachte er und zuckte zusammen wie immer,
wenn er das Wort horte. Dieses Wort hatte zur einizigen Ohrfeige seines
Lebens gefiihrt. Drei, war er damals gewesen, Ich bin doch nicht deine
Putzfrau, hatte seine Mutter gesagt, als er eine verschissene Windel an die
Wand warf. Doch, hatte er gesagt. Da war es passiert. Feministisch geschen,
fand sie das heute noch in Ordnung. Als Mutter hatte sie ein schlechtes
Gewissen. Vollig korrekt, fand er,

Aber sein Auge. War da nicht etwas in seinem Auge? Das rechte. Es war
gerdtet. Er beugte sich so nah an den Spiegel, daB er sich beschlug. Eine
leichte, aber deutliche Rétung. Er schluckte. Bindehautentziindung, dachte
er. Kein Wunder, den ganzen Tag mit offenem Fenster gefahren.

Bist du bald fertig, rief Horst.

Ja, gleich, sagte er, hielt die Luft an und beugte sich noch ndher an den
Spiegel. Mit den Augen war nicht zu spaflen. Da stand immer gleich die
Sehkraft auf dem Spiel. Iritis beispielsweise. Das kam praktisch iiber Nacht.
Oder eine Ablosung der Hornhaut. Schmerzen. Er schlob die Augen und
versuchte herauszufinden, ob er Schmerzen hatte. Eigentlich hatte er keine,
Aber das bedeutete nichts. Er konnte sich schon so an die Schmerzen
gewohnt haben, dab er sie nicht spiirte.

Du, ich muf} aber dringend, rief Horst.

Ja, ja, rief er genervt zuriick. Horst. Der hatte eine
Reisekrankenversicherung. Der konnte hier ruhigen Gewissens rumbriillen.
Dem konnte nichts passieren. Der hatte vorgesorgt. Verdammt, warum hatte
er selbst nicht vorgesorgt. Ich bin unter dreibig, hatte er in Deutschland
gedacht, da passiert mir nichts. Und wenn mir was passiert, warum sollte es
mir ausgerechnet wihrend des Amerikaurlaubes passieren. Die
Reisekrankenversicherung von Horst kostete weniger als zehn Mark. Horst
war ein Geizhals. Hatte wahrscheinlich die Stiftung Warentest angerufen
und nach der billigsten Versicherung gefragt. Logischerweise vom Biiro aus.
Doch jetzt spiirte er etwas. Eindeutig spiirte er einen Druck im rechten
Auge. Er rif} es auf, starrte in den Spiegel, spreizte das Auge. Oh verdammt,
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das war rot. Regelrecht blutunterlaufen. Er stéhnte und schlof die Augen.
Das Auge begann wehzutun, Und nicht nur das Auge. Auch die Backe
schmerzte. Zahne, fuhr es ihm durch den Kopf. Zdhne. Zihne sind iiber-
haupt das Schlimmste. Vielleicht war das Auge nur rot, weil die Zihne ays-
strahlten. Zihne konnten praktisch iiberallhin ausstrahlen. Eiter. Eiterherd.
Wurzelbehandlung. Er setzte sich auf die Klobrille.

Mir fehlt nichts, versuchte er sich zu beruhigen, Eine Woche lang war ich
villig gesund. Bis Horst mich vorhin fragte, wo ich meine
Reisekrankenversicherung abgeschlossen habe, Das hat der doch nur
gemacht, weil er keine Landkarten lesen kann und mir eins reinwiirgen will.
Weil er mir zeigen will, was fiir ein toller Typ er ist. Dabei hat der Tusser
von der Autovermietung eindeutig mit mir geflirtet. Aber bitte. Soll er mei-
nen, er hat ihn angeschaut. Der hat doch einen Knick in der Optik. Und ich
soll wohl Augenschmerzen bekommen. Genauso der siiffe Liftboy. Blof
weil er keinen abkriegt, soll ich jetzt krank werden. Das wiirde ihm so pas-
sen!

Bitte! Wie lange davert ¢s denn noch!

Mach dir doch einen Knoten in deinen Scheiflschwanz!

Hast du zu heiBl gebadet, oder was soll das?

Sorry! Hab' ganz vergessen, dal dein Schwanz zu kurz dafiir ist.

Horst trommelte an die Badezimmertiir. Komm sofort raus!

Kannst du haben, rief er und entriegelte die Tiir. Und wegen deiner
Scheifiversicherung fahrst du mich jetzt ins Krankenhaus!

Horsts Faust traf ihn mitten aufs Auge.

Gier um loszugehen.
Raimund Kremlicka

In den Strafien riecht
Uber den Déchern breiten sich der Asphalt des Morgens
Sonnenstrahlen des Morgens nach Winter und Schnee.

in meinem Erwachen aus.
Der Zeitungsmann wartet geduldig.
Der Morgenkaffee wdrmt mich.
Der Tag ist nicht gierig
Es ist nicht zu frith nicht neu
nicht zu spit nur satt.
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Torne ist tot
Thomas Ernst

Das Bett quictscht, Wir stohnen. Lauter.

Wir liegen beisammen, Wir streicheln uns. Wir zichen uns an.

Sie hat fiinf Kilo zugenommen. Morgen miifite ihre Periode kommen. Sie ist
besorgt, Hoffentlich bin ich nicht schwanger! Nein, sage ich, davon nimmt
man doch so schnell nicht zu. Die Pille soll aber nicht hundertprozentig
sicher sein, auch wenn man sie korrekt einnimmt. Nichts ist sicher, sage ich,

Torne war ein guter Schiiler. Er durfte sopar die Abiturrede halten, Er been-
dete sie s0: fch wilnsche uns, uns allen, daf3 wir weil und breit keinen Grund
finden, unsere Freiheit allzuschnell wieder aufzugeben oder abzugeben. ich
wiinsche uns also den Mut zur Freiheit - denn die 'Freiheit ist das Element
des Menschen wie das Wasser dem Fische'. Mit diesem Satz des Dichters
Jakob Michael Reinhold Lenz hire ich endlich auf, staune, daf3 ich hier
einiges zu sagen hatte, und bedanke mich fiir Fure und Ihre
Aufmerksamkeit,

Das laute Klingeln des Telefons schreckt uns auf. Karsten. Ober er mir den
Abend versauen kann.

Torne zitierte auch Kafka in seiner Abirede: ‘Ach’, sagie die Maus, 'die Welt
wird enger mit jedem Tag. Zuerst war sie so breit, daf3 ich Angsrt hatte, ich
tief weiter und war gliicklich, dafi ich endlich in der Ferne Mauern sah,
aber diese langen Mauern eilen so schnell aufeinander zu, daf3 ich schon im
letzten Zimmer bin, und dort im Winkel steht die Falle, in die ich laufe.” -
"Dut muf3t nur die Laufrichtung dndern’, sagte die Katze und fraf3 sie.

Torne ist tot. Hat sich gestern vom Hochhaus gestiirzt. Zerborsten am
Boden. Alles vorher geplant. Briefe abgeschickt. Will keine Beerdigung.
Keine Todesanzeigen. Wird eingedschert. Uber dem Meer verstreut.

Tome schrieb; soviel ausgelaufenes blul’ ja: unaufgerdumt / ist die erde /
unaufgerdumt / ist mein tag // furchtbar und einfach: / die erste wahrheit.

Tome ist tot.

12



Torne ist tot. Wir leben. Wir Zuriickgeblicbenen schweigen und suchen nach
der Fassung, die er uns stahl. Kein Lebender schien so fern dem Tode, Kein
Lebender ist nun so tot.

Torne ist tot. Schon bald werde ich wieder in jenes Telefon lachen. Was
kann man tun? Dableiben. Wegrennen. Schweigen. Reden. Arbeiten. Ruhen.
Fernsehen, Lesen, Musikhdren. Dasitzen. Seine Gedichte lesen. Neue
Schreiben?

Werde ich jemals noch am Meer stehen konnen, der Wind blést mir ins
Gesicht, ein Schal flattert an meinem Hals, die Méwen am Himmel - und
ich denke nicht an seine Asche? Jedes Sandkorn, das durch meine Finger
gleitet, ist ein Stiick seiner Asche.

Tornes Eltern. Werden sie jemals sein Zimmer betreten kénnen, ohne an ihn
zu denken?

Torne ist tot. Ich bin fassungslos. Sage es ihr. Sie weint,
Mein Bruder kommt ins Zimmer. Macht den Fernseher an. Ein Tor fillt,
Zehntausende jubeln. Torne ist tot.

Wo war sein Gott, als er starb? Hatte Gott ihn verlassen? Oder war Gott nur
einen kurzen Augenblick unaufmerksam und lieB ihn durch seine Hinde
gleiten, die ithn doch sonst beschirmten? LieB ihn hinabfallen vom
Hochhaus?

Das Sterben hort niemals auf,

Wieviele haben gejubelt auf dieser Welt und wieviele gestohnt, als er starb?
Wieviele starben in genau demselben Moment? Freiwillig. Unfreiwillig.

Torne ist tot. Wir sitzen gemeinsam am Tisch, essen Pommes. Ich schiitte
Ketchup auf meinen Teller.

Torne schrieb: ich hab doch nur dies schlechtmoblierte zimmer - mein
innenraum! seht: karg ists hier. es gibt nichts zu suchen. so hort doch! lafit
mich! bald kommt mein besuch.

Er wohnte in einem grofien Haus. Hatte ein eigenes grofles Zimmer, Biicher.
Musik, Freunde, Er war Schauspieler, Zauberer. Schriftsteller. In einer
Woche wire er zwanzig geworden.

Er muf} lange dariiber nachgedacht haben: als der Gedanke in ihm aufstieg.
Als er die Abschiedsbriefe an seine Eltern schrieb. Bei jedem einzelnen
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Wort, das er schrieb, Er muB} gefiihlt und gedacht haben. Als er die Treppe
im Hochhaus hochstieg. Als er auf dem Dach stand. Als er so einsam war
wie niemand sonst jemals. Als es still war oben iiber der Stadt. Bevor er
sprang. Als er sprang. Im Fall. Aufprall.

Torne ist tot.

Torne schrieb: ich will mich iiber das tal breiten. ich will noch heute mit den
gipfein streiten.

Torne ist tot. Sind Selbstmorder die eigentlich Weisen? Man kann sie nicht
fragen, wie es ist, zu sterben, denn wenn sie gestorben sind, sind sie tot. War
das ein weiser Satz?

Torne war mein Weggefihrte, Soll ich meinen Weg beenden, jetzt, da er
nicht mehr an meiner Seite geht? Neue Weggefahrten warten. Keiner wird
sein wie Torne. Was war Dein Weg, Torne? Welche Steine lagen darauf, die
Du nicht wegriumen konntest? Warum durfte ich nicht anpacken? Was war
zwischen uns? Freundschaft? Kollegialitit? Zweckbindung?

Torne schrieb: alles ist ganz anders irgendwie mit einem mal...als wdre
etwas geschehen.

Es ist etwas geschehn. Torne ist tot.

Wir legten uns schlieflich schlafen, Ich dachte Leben. Ich dachte Tod. Ich
lebte. Wir machten das Licht aus. Nicht die Gedanken. Fir sie war das
Schwarz das Meer, in dem Tornes Asche schwimmen wird, Ich sah mich
gefangen in einem schwarzen Aschekorn. Unsere Gedanken trieben uns fort
bis ins Morgengrauen. Doch wir fanden keinen Grund. Wir fanden nur
Fragen. Keine Antworten.

Torne schrieb in seiner Selbstvorstellung im Abi-Buch: Lerne, fortzugehen,
ohne zu bleiben.

Torne, wie lange wirst Du noch in uns bleiben? Wie lange noch die Fragen?
Torne, was soll ich tun?

Torne, wer war Dein bester Freund? Mit wem kann ich sprechen?

Tome, wo bist du jetzt? Was ist der Tod?

Tome, warum? Was wolltest Du in uns bewegen?
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Torne, wohin fithrt mich mein Weg?
Wann folge ich Dir nach?

Der neue Morgen. Die Sonne
scheint. Es ist der zweite Sonnentag,
den Torne nicht mehr erlebt,

Ich sitze schon am Schreibtisch. Sie
wilzt sich unruhig im Bett. Das Bett
quietscht.

Torne ist tot.

Mahnmale
Gernot Wallner

Zeugen
vergangener Totentinze.

Zeugen
gegenwirtiger Kricge.

Zeugen
kiinftiger Hollen.

Niemand soll sagen
es herrscht Friede.

Niemand soll sagen
es gibe keine Angst.

Niemand soll sagen
wir leben

in Freiheit.
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