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Editorial

Die Zeitschrift ® S ®w Literatur" [Kisinformas hat es sich zur
Aufgabe gemacht, die Vorgénge im kulturell-literarischen Bereich zu befragen.
Kritische Essays sollen zu gesellschaftlichen und politischen Vorgingen
Stellung bezichen. Philosephisches wird sich ebense finden wie Tagespolitik,
Literarisches ebenso wie Wissenschaftliches.

Das Aprilheft wieder einmal mit Verspdtung. Wir beginnen mit einem vier-
teiligen Essai des Dramatikers Armin Anders iiber seine Konzeption von
Theater. Daneben stehen zwei literarische Texte. Unser Symposium 7 T4GE
OSTERREICHISCHE LitERATUR 1998 fur diesen November ist bereits sehr weit
gediehen. Auch zu Strobl am Wolfgang-See konnten wir Kontakte knipfen
und werden mit unseren Aktivititen vielleicht sehr bald nidher an die
Bundeslénder heranriicken.

Am 14. Mai 1998, 21:00 werden wir zum ersten Mal die neugegriindete £p:-
110N ART&sciEvce wiey im Cafe Club Intemational, 16. Bezirk, Payergasse
14 prasentieren.

Wir danken allen Mitgliedern und Abonnent/inn/en fur ihre Beitrige und die
damit verbundene Unterstiitzung des Projektes.

Solltet Thr Texte oder Textprojekte vorzuschlagen haben, wendet Euch bitte an
die untenstehende Adresse. Texte sind dringend gefragt, also klemmt Fuch
dahinter. Wir warten gespannt.

Wir wiinschen unterhaltsame Lektiire.
Die Redaktion

Freiwillige Spenden oder Abo Bestellungen richten Sie bitte an:

AG Literatur, 1120 Wien, ArndtstraBe 85/8, Tel.:810 95 56
oder an das Bankkonto:
BAWAG, BLZ 14000, 06110700448

Einzelheft: 15,- 68
Abobestellung: 10 Hefte 150,- 68

Gefordert aus Mitteln des Bundeskanzleramtes Sektion V/4



Anmerkungen zu einem Theater der Gegenwart
Essai/Fragment in 4 Teilen - (WUT PRODUCTIONS

Armin Anders

VORBEMERKUNG 1: Zu KUNST UND DISKURS

Seit den 80er Jahren sind alle Bereiche der Kunst einer exzessiven Okono-
misierung unterworfen. Manche Bereiche (z.B. das Kunstmanagement), ins-
besondere in der Bildenden Kunst, profitierten und profitieren von diesem
ProzeB. Seltsamerweise - oder auch nicht, je nach Perspektive - sind alle -
sich zumeist in dieser Zeit in grofierem Ausmal etablierenden und institu-
tionalisicrenden - Interessenvertretungen der Kiinstler auf diesem kapitalen
Zug aufgesprungen und seitdem unermiidlich bemiiht ihrer Klientel Sitze in
der besseren Klasse zu erkdmpfen und zu sichern. Das ist legitim und in
gewisses Weise konsequent, aber, wie ich glaube, kurzsichtig und auch ge-
fahrlich.

Der eigentlich auf breiter 6ffentlicher Basis zu fithrende Diskurs ist ndmlich
der — wic bereits gesagt - iiber das Verhaltnis von Kunst, Okonomie und
Politik; letztlich also das Verhiltnis von Kunst und Gesellschaft,

Die internationale Kunst des 20, Jahrhunderts zeichnet sich in hohem Maf
dadurch aus, daB sie im gesellschaftlichen Diskurs von den Kiinstlern selbst
thematisiert, programmiert und problematisiert wurde und wird.

Es ist hoch an der Zeit, daB auch in Osterreich dieser Diskurs wiederum auf
breitesier 6ffentlicher Basis gefiihrt wird und Osterreich sich mit der
Gegenwartskunst kurzschliefit. Als das eine oder andere Elektron auf dem
Weg zu diesem KurzschluB sind meine Uberlegungen aufzufassen,

VORBEMERKUNG 2: ZUR TRADITION UND REVOLUTION

Im Vorwort zum Buch Der sprechende Korper Texte zur Theateranthropo-
logie des Instituts fiir Gestaltung Ziirich skizziert Jean Gridel, in einem kur-
zen historischen Abrifl, einen Strang der européische Theaterrevolution(en)
bzw. -reformen (wie man immer es benennen will), den ich — und nicht nur
ich - als Unternchmen der (Re)Theatralisierung des Theaters begreife. Seit
Anfang des Jahrhunderts steht dabei der Korper (des Schauspielers) im
Mittelpunkt aller theoretischen und praktischen Bemithungen; es geht letzt-
lich um Erinnerung, um Wiederentdeckung einer vergangenen/verlorenen
Wirklichkeit (Kérper als Werkzeug der Erinnerung, so der Titel des Ar-



tikels). Konsequent folgert Gradel am Ende des Artikels, dafy das Freie
Theater der Gegenwart heute in seiner Asthetik stark bestimmt durch das
Darstellen und Ausleben von Kérperlichkeit und Emotionalitét ist. Nach
dem etwa 10seitigen historischen Abrif des einen Strangs widmet er einen
Absatz einem zweiten Strang der Theaterrevolutionen im Theaters des 20,
Jahrhunderts:

Mit Formen des Happenings, der Aktionskunst (...) und der Performance ist
ein anderer dsthetischer Entwicklungsstrang entstanden. In der Nachfolge
von Dada und Surrealismus, aber auch in der Entwicklung der Medien
(Film, Radio, Video) bezieht er sich auf die Verdnderung von Bewufitsein
und Wahrnehmung in der industriellen Muassengesellschaft. Er untersucht
Formen und Arbeitsmittel des Theaters, der Sprache, der Bewegung, der
Bilder, der Kommunikation und der Zeichensysteme.

Dieses Unternehmen begreife ich als Mediatisierung des Theaters, als Un-
ternehmung der Entwicklung und Begriindung eines Theaters der Gegen-
wart; es geht letztlich um Konzeption und Konstruktion eines Anderen, von
dem wir noch nicht wissen, was es ist. In diesem zweiten Strang wurzeln die
(experimentellen) Kunstwerkprozesse von INUIT PRODUCTIONS.

1. ANMERKUNGEN ZUR MODERNE, POSTMODERNE UND ZUR GEGENWART
1.1. Im Spiegel der Moderne

Die Metapher des Spiegels in der Literatur und Kunst (seit dem 18. Jahr-
hundert) verbildlicht nicht nur die Momente der Selbstanschauung, der
Selbstvergewisserung und Selbstkontrolle, aus denen sich das moderne
Subjekt tiberhaupt erst hervor bringt, sondern auch die unabwendbar damit
einhergehende Verfailschung und Eintriibung, ja sogar die Moglichkeit des
Zersplitterns in unzdhlige cinander aufhebenden, gleich ,,wahren® bzw.
gleich ,realen” Perspektiven, wie dies dann am Anfang des 20. Jahrhunderts
in der Kunst, aber auch in der Wissenschaft ja tatsachlich passiert ist.

Die Moderne hat die Welt in die Vielzahl ihrer Interpretationen, wie
Friedrich Schlegel sagt, in unendliche Spiegelungen auseinanderfallen las-
sen; Es ist ein babylonisches Narrenhaus, aus tausend Fenstern schreien
tausend verschiedene Stimmen, Gedanken, Musiken gleichzeitig auf den



Wanderer ein, und es wird kiar, daf3 das Individuum dabei der Tummelplatz
anarchischer Motive wird und die Moral mit dem Geist sich zersetzt,

1.2. Die Moderne der Entzauberung. Die Verzauberung der Postmoderne,

Berithmt geworden ist Max Webers Charakterisierung des Prozesses der
Moderne, des Prozesses der Rationalisierung aller Gesellschafts-, Wissens-
und Lebensbereiche als Entzauberung der Welt, Weniger bekannt, aber
ebenso bedeutsam und bedenkenswert, ist sein Satz von den kalten Skelett-
hdnden rationaler Ordnung.

Seit der Romantik ist der Prozef der Okonomisierung, Objektivierung und
Technisierung aller gesellschaftlichen Bereiche, der sich, wie ich glaube, in
einem hohem Ausmafl aus dem Mythos der unbeschrinkten und unbe-
schrinkbaren Machbarkeit (Unsterblichkeit!) speist, von gegenldufigen
Tendenzen begleitet. Diese oftmals als antimodern und antiaufklarerisch
denunzierten und ausgegrenzten Gegen- bzw. Paralellbewegungen gewin-
nen offensichtlich am Ende des 20. Jahrhunderts neue Kraft und Einflufl.
Gegenwirtig sind sie, zumindest seit der Debatte um die Postmoderne, in
bestimmter Weise rehabiliert und in vielfacher Weise zu aktuellen und
miéchtigen Bewegungen in Gesellschaft, Politik und Kunst geworden. In
Threm Buch Flucht Trost Revolte nennt Cornelia Klinger die wichtigsten
dieser Bewegungen:

Remythologisierung des Denkens, Rationalitdts- und Fortschrittskritik,
Prozefs der Subjektivierung, der Verinnerlichung und Sentimentalisierung,
Asthetisierung der Welt, fundamentalistisches Denken, Hinwendung zur
Natur, Rehabilitierung der Fragen nach Einheit, Ganzheit und Sinn’.

In gewisser Weise also allesamt — einander auch teilweise ausschlieBende
oder widersprechenden - Versuche einer umfassenden oder zumindest ten-
denziellen Wiederverzauberung der Well.

Noch ist nicht auszumachen, ob und inwiefern diese unterschiedlichen
Bewegungen den von ihnen unterschiedlich benannten und angeprangerten
Gefiahrdungen moderner menschlicher Existenz tatsdchlich Alternativen
entgegenzusetzen haben oder selbst konfliktuelle Bestandteile unserer



Probleme sind.

1.3. Das Projekt Moderne

Wenn wir, mit Habermas, das Projekt der Moderne als ein Projekt der Auf-
kldrung betrachten, so ist dieses Projekt gescheitert (die letzte biirgerlich-
emanzipatorische Bewegung um 1968 hat das gezeigt). Nun sind wir wieder
mit den "alten Fratzen" aller gewalttdtigen Ismen der Modeme konfrontiert -
Nationalismus, Faschismus, Neo-Nazismus, Rassismus, Antisemitismus,

Horkheimer und Adomo haben frith auf die der Aufkldrung innewohnende
Dialektik, im Sinn von Widerspriichlichkeit, verwiesen. Lyotard hat vor
geraumer Zeit vom Ende der grofien Erzihiungen gesprochen, eine von die-
sen Erzdhlungen ist die von der Emanzipation der Menschen, Baumann
spricht in seinem letzten Buch von einer Ambivalenz der Moderne und vom
Ende der Eindeutigkeit.

Es ist kein Heil mehr maglich. Gerhard Richter

Was bleibt also, wenn der Glaube an den allgemeinen Fortschritt und die
Emanzipation des Menschen, das Fundament aller gesellschaftlichen Uto-
pien, universal in Frage gestellt ist?

Was bleibt, wenn an die Stelle des Entweder - Oder (Moderne) immer mehr
ein Sowohl - Als auch (Postmoderne) tritt.

Eines ist sicher: Di¢ Fragen nach dem Verhiltnis Mensch - Mensch
(Individuum - Gesellschaft), Mensch - Geschichte (Mythos - Rationalitét)
und Mensch - Natur (Instinkt/Emotion - Vernunft) miissen neu gestellt wer-
den.

Im gesellschaftlichen Mittelpunkt steht allgemein der Wunsch nach einer
friedlicheren (weniger Krieg) und sichereren Welt (weniger Schmerz).

Ist also Gewall - im Angesicht bestialischer Untaten - eine mégliche, sogar
notwendige Antwort auf Gewalt? (Theatre, das sei nur nebenbei erwihnt,
nennen im ibrigen die amerikanischen Strategen das Schlachtfeld.)

Es gibt keine Sicherheit. Und jeder, der das nicht begreift, ist Teil des
Problems. Robert Steele (CIA — Agent)



Nicht die Hamlet-Frage ist es, nicht Sein oder nicht sein (Erfahrung oder
Nicht-Erfahrung? Wissen oder Nicht-Wissen? Aufklirung oder Nicht-
Aufkldrung?), das Entweder - Oder (entweder gut oder bése?) das ist die
Frage der Moderne. Die Frage Macbeth’s ist die unsere und die kommende:
To be safely?

Was/wer ist sicher? In Wissenschaft, Technik, Gesecllschaft, Wirtschaft,
Politik und Staat. Was/wer nicht? Und warum nicht?

Mit Sicherheit gibt es nicht nur eine Antwort.

1.4. Der Tod der Moderne?

Der Tod ist der Spiegel, in dem das Wissen das Leben betrachtet, Michel
Foucault.

Ist die Frage nach dem Rearismus die Frage der Modemne, ist die Frage der
Postmoderne jene nach der FIKTIVITAT von REALITAT, dem Konstruktivis-
mus in Wahrnehmung, Denken und Bewubtsein,

Diec kommende Frage wird wohl die nach dem Verhilinis von FacT und
Fiction sein, die Frage nach ciner angemessenen und brauchbaren Orien-
tierung in einer Welt/Wirklichkeit, die immer mehr als konstruktive (dstheti-
sche) Leistung des Wahrnehmungs- und Denkvermdgens erkannt und be-
griffen wird.

1.5. The Medium is the Message

Allgegenwirtig und in einem kaum faBbaren Ausmafl méchtig sind die
audiovisuellen Medien. Sie sind unsere Viter und Miitter geworden. Sie
sind unsere Familie, unsere Weltsicht — im klassischen Sinn unsere Sicht auf
die Welt, Was aber bedeutet in ihnen, durch sie Politik, Okonomie, Gesell-
schaft, Gewalt oder Liebe? Und was fiir uns?

Ein neues, durch die Teletechnologien generiertes Wissensdesign revolutio-
niert zundchst die Sprachiultur und ihre lineare Decodierung. Am Fernse-
hen wurde erkennbar, dafi Medien die Massenproduktion der Erfahrung
tibernommen haben. Die hypertrophe Bildproduktion der Kulturindusirie



verursacht eine schier grenzenlose “lkonomanie” (Gilnther Anders), die
Kapitulation vor der Reprodulitionstechnik bedingt das Verschwinden der
direkt erfahrbaren Lebenswelt in blofier Reprdsentation (Guy Debord).

Die Welt der Medien wird gern als eine Welt der Illusionen abgetan. Die
massenmediale Verdichtung der Welt zum absoluten Spektakel scheint aber-
mals den Horizont aller Aufkldirung einzuziehen. In der unerbittlichen
Inszenierung der Realitdt nach der Vorgabe der Medien wird der Mensch
durch seine eigenen Kulturprodukie iiberholt. Ein “promethisches Geféille”
nannte Giinther Anders einst die Tatsache, dafi die Technik aus uns etwas
macht, noch bevor wir etwas aus ihr machen konnen - der Mensch erscheint
antiquiert in der Asynchronisiertheit mit seiner eigenen Produktwell. Die
Kritike an der Vorherrschaft des Bildes ndhrt sich aus einer Angst vor dem
Verstummen der Sprache als dem privilegierten Erkenntnismitiel. Des einen
Befiirchtung bildet dabei des anderen Hoffhung. Frank Hartmann

In einer ebenso medienzentrierten wie medienmanipulierien Welt ist keine
unmittelbare Erfahrung (von Welt, Wirklichkeit und Natur) mehr méglich,
genauer gesagt, nicht mehr alltdglich. Es verliert sich das Individuum (das
moderne Subjekt) als Medium von Wahrnehmung, Denken und Wissen in
einer quasi allgegenwirtigen (kollektiven) Schattenwelt (Gimther Anders),
die wohl auch eine Totenwelt ist, in der dramatisch und theatral im Hype
der interaktiven Multimediazivilisation tolengetanzi wird.

Das Drama um den Tod und das Begribnis von Lady D/ zeigte in der (indi-
viduell weltweiten) Erfahrung/Présentation einer kollektiven Trauer erste
Zeichen einer solchen (in nicht auszumachenden Ausmall kommenden)
gehypten Weltkultur.

Warum, ja worum eigentlich wurde getrauert? 99% kannten diesen Men-
schen aus der britischen Royal Family nicht, sie war ihnen nur eine
Nachrichtenzeile in der téglichen Presse, ein Kurzbericht in den Medien. Thr
Leben war eine Soap-Opera, ihr Tod wurde trotzdem oder gerade deswegen
zum globalen Spektakel. Sie wurde im besten und wahrsten Sinn die erste,
denn niemals zuvor crreichte, authentische Welt-Medienikone - die Heilig-
sprechung war nur ¢ine Frage von Tagen. Das alles anfgrund des (letzlich
banal-tragischen) Schicksals einer fiktiven Person, denn fiir niemanden -
wahrscheinlich nicht einmal fiir sich selbst - war sie jemals im klassischen
rationalen Sinn real.



Die postmoderne Diskussion von Fact or Fiction, von Authentizitéit (Echt-
heit/Unmittelbarkeit) oder Medialitit (Asthetik) als fundamentale Wahr-
nehmungs- und Denkparadigmen der gegenwirtigen Gesellschaft, hat eine
neue, bisher nicht ausgemessene Dimension erhalten.

Die Informationsexplosion ist nicht das Problem; strenggenommen gibt es
gar keine Informationsflut, sondern nur eine der Medienwirklichkeit unon-
gemessene kuliurtechnische Praxis.

Kulturtechniken sind historisch kontingent. Der oftmals konstatierte Sinn-
und Orientierungsverlust der postmodemen Gesellschafi ist in Wirklichkeit
ein Verlust des kulturtechnisch vertrauten Zeichensensoriums. Hat eine
bestimmte Kulturtechnik sich in ihrer Kapazitdt erschopft, dann werden die
etablierten kulturellen Codes relativiert und iiberkommene Formen der
Komplexitdtsredultion distanziert. Frank Hartmann

Die Sehnsucht des (modernen) Individuums nach einem Wir, der Erfahrung
cines funktionierenden Kollektivs oder wenigstens eines gegliickten (erlg-
senden) Moments endet im bruchstiickhaft-zersplitternden, aber umso
umfassenderen Scheitern.

Alle Sehnsucht nach unmittelbarer Liebe (erfiillter Kommunikation) verliert
sich im telematischen Universum mittelbarer (unerfiillbarer) Information.

1.6. Nachbemerkung Zur Sache NUIT PRODUCTIONS
Moderne Mitte und ektone Asthetic

Es wdre viel gewonnen, wenn das Denken dahin kdme, ganz sich selbst zu
denken, und wenn es das entdecken konnte, was in seinem Schatten liegt.
Michel Foucault

In einer (biirgerlichen) Ordnung, die ihre Mitte verloren hat, gewinnen bis-
her als ephemer und marginal abgetanene Bereiche an Bedeutung. Um sich
selbst als symbolische Ordnung zu bewahren, wird unentwegt das "Abseiti-
ge" in die Mitte genommen ist gleich abgetatet.

Es gilt also, in der Kunst, insbesondere im Theater, mehr und mehr das in
den Blick nehmen, was an den Seiten existiert, an den Seiten der Seiten, der
Mitte, an den Seiten des Abseits, ohne es in den Mittelpunkt zu setzen ist
gleich den Atem nehmen, Mehr und mehr das Denken, was im Abseils exi-



stiert, sich entwickelt oder verkommt, ochne es zu romantisieren ist gleich es
negieren.

Den toten Winkel ins Auge fassen. Das, was als tédlich, todbringend, ja tot
empfunden und gedacht wird, muf} in den Mittelpunkt geriickt werden. Das,
was das marktwirtschaftliche System negiert und tabuiert, das am Rande
existierende, das Wuchernde, Abseitige, das will dic ektone Aestetic von
INUIT PRODUCTIONS fassen, das will es materialisieren, zur wirklichen Existenz
bringen, das will es fokussieren und forcieren.

Was wir brauchen, ist ein Denken, einen Diskurs, eine Praxis des Ab-griin-
digen, Abgefallenen, des Abseitigen.

Muai 1998: 2. ANMERKUNGEN ZUR KUNST
Juni 1998:3. ANMERKUNGEN ZUM THEATER
Jury 1998:4. TEATER. THEATEREXPERIMENT

Pavillon
Gernot Wallner

In meiner Erinnerung ist immer Sommer.

Alles glanzt und strahlt in hellem Blau, Gelb und Griin. Sogar die
Gitterstabe glitzern im Licht der Mittagssonne. Neben dem kleinen rundge-
mauerten Freigehege der Schildkréten steht ein Eisverkdiufer, umringt von
unzghligen Kindern, die wie ich grierig nach den Tiiten greifen. Im
Kaffechaus spannt ein Kellner Sonnenschirme auf, streicht Tischtiicher
glatt, serviert Kaffee und Kuchen,

Und dann die Zeit der Fitterung, Vogel flattern gegen den Maschendraht,
Biren drohen mit thren Tatzen zur Balustrade hoch und der Tiger liuft am
Gitter entlang, streift mit seinem seidigen Fell die Stdbe und blickt mir gera-
dewegs in die Augen. Ich erwidere seinen Blick, bewege mich nicht, bin
seine Beute.

In meiner Erinnerung ist immer Sommer.
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einer

den druck im kopf loswerden.

die angst hinausschreien in die stille einsamkeit.

die angst hinausschreien und gar nicht mehr so allein sein.
gar nicht.

die angst unterdriicken und die verzweiflung iiber sich.
iiber alles.

damit wieder ruhe ist,

nur die ruhe.

damit dieses denken endlich wird.

das denken in der nacht.

wenn einer nicht schlafen kann.

das denken.

und alleine sein wollen.

wenn einer die menschen vom fenster aus beobachtet,
die menschen.

schnelle unterscheidungen in menschen und leute treffen.
und von den vielen leuten ruhe haben wollen.

ruhe.

nur die ruhe.

so manchmal und nur ein biflchen.

keine geréusche mehr und keine gesichter.

gesichter. die einen anschauen.

wollend anschauen.

so fordernd sind sie.

die ganzen leute.

den abstand von verantwortung kosten.

einfach so.

ihn sich nchmen und gar nichts mehr tun,

und keine fragen mehr.

keine fragen nach dem wo.

keine nach dem wie und wieso.

und wieviel,

wenn es still wird. ganz still.

dann am fenster stehen und hinaus sehen.

hingus in die nacht. hinaus.

wo doch noch einige leute gehen.
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einige.

nur ganz wenige,

und sehnsucht bekommen.

ein bichen sehnsucht spiiren. die einen nach draufien zicht.
nach drauflen.

wo man gar nicht hin will.

und doch.

und raus gehen,

und weg und alles im riicken lassen.

und die angen langsam schliefen.

und davon triumen. nur ein stiick davon traumen.

an einem samstag.

in der nacht,

am fenster stehen und leute sehen.

die berithren sich.

einer sicht das bestimmt,

halten hiande und kiissen sich.

die beriihren sich. die leute.

sogar mit den lippen tun sie das.

wenn sie sich unbeobachtet fiihlen.

einer sicht das,

sie sind gar nichf alleine.

und wissen das.

und beriihren sich trotzdem.

als parodierten sie heimlichkeiten.

mitten auf der strafie.

wollen ganz heimlich sein mitten auf der strafle. die leute.
und glauben das auch und glauben an gliick.

an das gliick eines miteinander von einzelnen.

die leute. die unterschiede wollen und doch keine,

die leute suchen.

einzelne. die sich suchen.

die suchen nach einer unterschiedlichkeit im gleichgesinnten.
das suchen sie.

die leute.

einer denkt an die anstrengungen des suchens. des findens.
des wieder verlierens,

einer denkt. das andere.



das andere.

das etwas gleiches sein soll.

alles so offensichtlich.

alles so klar.

und einer versteht gar nicht. wie das niemand verstehen will.
das andere suchen. wo das gleiche gewollt ist.

sich selbst will immer einer suchen.

und kann gar nicht.

und kann auch nicht finden,

wie das differente schiitzen in der selbstverliebtheit. wie nur.
reden von anderem und meinen es gar nicht,

sagen einen gegenpart und wollen wieder nur ¢in stiick, ein wieder-stiick.
ganz tief drinnen wollen sie das.

ganz tief.

drinnen,

die finden vielleicht auch jemand.

den finden sie. der ganz anders ist, ganz anders.

dann setzen sie energie ein,

viel energie und auch macht.

dic setzen sie ein um den anderen anzugleichen. das gleichmachen.
das tun si¢ mit allen,

bis jemand nachgibt.

nachgeben.

und schen wie der andere triumphiert iiber das nachgeben.
und meinen immer noch differenz zu sehen.

und meinen das auch. und glauben es,

wissen aber nichts vom wehtun.

wissen immer nur das ihnen wehgetan wird.

das wissen sie ganz genau.

wissen es. betonen. heben hervor. halten vor.

ganz selten zuriick.

halten ganz selten zuriick.

und glauben. daf sie alles wissen. iiber die anderen.

einer steht am fenster.

in der nacht.

und wundert sich.

die zwei. seit filnf minuten schon.

mit den lippen. die zwei.
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ZWel.

die macht einsetzen.

und energie.

die wissen es nicht.

glauben an die heilige differenz. die differenz. das angebetete.
und sehen ihr gliick darin.

das gliick. das erstrebenswerte.

das angebetete halten sie fiir ihr erstrebenswertes.
und sehen es nicht.

schen nichts.

das bringt sie weg voneinander.

in eine andere differenz.

nicht in die gesuchte. so gar nicht.

und tun wieder weh.

und denken. was hat jemand falsch gemacht.

was. ganz falsch.

und klopfen sich schulter.

und stinken lob.

und denken nicht.

sicher nicht. und was ist mit mir.

und sicher nicht. wo sind meine fehler.

stellen lieber wertigkeiten auf,

sicher. licber wertigkeiten.

dies und jenes wertigkeiten.

dies war nicht so schlimm. aber jenes was man mit mir,
dies war nicht so gemeint. aber jenes was man zu mir.

dies war aus einem anderen zusammenhang heraus. aber jenes was.

und setzen wieder energie ein. viel energie.

und ¢iner sicht das.
am fenster.

um zwei uhr nachts.
und denkt: und ich.
und wundert sich.
der cine,

Robert Zettl
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Arthite-Salon

Salonkultur um 1900 - nur 97 Jahre

verspdtet? Kunststation als Refu-
gium vor der Jahrtausendwende?
Artbite will keines von beiden sein.

Das Artbite-Salon-Projekt setzt auf die
Moglichkeit kunstlerischer Begegnun-
gen. Darum zuerst ein realer Raum -
ein Wohnraum, genauer gesagt, ein
Salon.

lieke

und Gefiebte
Infos und Kontakt

Damit kunstlerische Begegnungen zu AUF

Begegnungen in der/durch die Kunst

werden, das meint, kommunikativ wer-
den und auf Fortsetzung dringen, stel-
len die Veranstalterinnen - ganz naiv,
wie es vielleicht scheinen mag - ele-
mentare Themen in den Raum, um zu
sehen, was unterschiedliche Kunst-
medien/Kinstlerlnnen dazu in den

Salon bringen werden. Daher werdet 1

Ihr eingeladen, Euren Beitrag/eine

kunstlerische Arbeit zu dem jeweiligen 3

Thema einem versierten Publikum vor-
zustellen (nicht langer als 10 Minuten).
Um Punktlichkeit und telephonische
Anmeldung wird ersucht.

Thema am
Fr. 15. Mai 1998; 19:30 Uhr
Mist

Ort

Karin Seidner

1140 Wien, Penzingerstralle 50/54
Tel.: 89591 34

U4 Station Hietzing
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Erste Wiener DenkFabrik

Habt Ihr [deen und Projekte, die Thr
immer schon einmal umsetzen
wolltet, wofiir Ihr aber nie den rich-
tigen Rahmen gefunden habt und
die an der Schnittstelle zwischen
Wissenschaft, Kunst und Politik
angesiedelt sind, dann meldet Euch
bei uns.

Wir suchen fiir unser Encuentros
(Begegnungen) noch Leute, die sich
in einen Dialogdiskurs einschaiten
wollen, der sich kreuz und quer
bewegt und sich auch ins Abseits

wagt.

Kontakt:
INUIT PRODUCTIONS - 545 94 36

Lesung der AG Literatur
Buch im Beisl - Cafe Club International
1160, Payergasse 14, 408 72 61

Armin Anders, Raimund Kremlicka,
Robert Zettl,...

14. Mai 1998, 21:00

Ihr wollt eine Lesung oder ein
Projekt anktindigen? Hier ist Platz
fiur Eure Inserate.

Kostenlos!

Bei mehreren Bewerber/inne/n ha-
ben Mitglieder und Abonennt/inn/
en Vorrang.

Die geplanten Projekie der AG-Literatur fiir 1998:

7 TAGE OSTERREICHISCHE LITERATUR 1998
Nonstoplesungen, Vortrage, Diskussionen,...

15.-21. November 1998 (Theater m.b.H.)
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